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DAS KLANGBILD DER FRANZUOSISCHEN SPRACHE
Ein Vergleich mit dem Englischen!

1. Bestimmung des Themas

Die Urteile des Laien iiber das Klangbild einer Sprache haben oft einen
clichéhaften Charakter und sind in ihrem Gehalt von sehr zweifelhaftem
Wert. So hiort man wohl, dafl das Deutsche guttural sei, das Iralienische
musikalisch, das amerikanische Englisch hiillich. Solche Urteile werden be-
sonders gerne von Leuten gefillt, die die entsprechenden Sprachen selbst
nicht beherrschen, die also gar nicht in der Lage sind, fiir sie ungewohnee
Sprechercignisse kritisch zu analysieren: fremde Laute und Intenationen
werden nach dem Vorbild der eigenen Sprechgewohnheiten interpretiert und
so milideutet.

Wenden wir uns nun den Sprachwissenschaftlern zu, so finden wir in
den beschreibenden, .synchronisch* konzipierten Abhandlungen der Phone-
tik eine durch die Interessen der Schultradition bedingre Vorliebe fiir das
Studium der Lautphinomene der Standardsprachen? Diese Orientierung
wollen wir durchaus beibehalten, schon aus dem praktischen Grunde, daft
wir so weit als miglich an Bekanntes ankniipfen wollen. — Wie man weifs,
werden die Klangphinomene der Standardsprachen unter zwei verschiede-
nen Gesichtspunkten behandelr, einem prosodisch-musikalischen und einem
diakritisch-funktionellen. Je nach der Art des Forschungsinteresses erschei-
nen die phonetischen Gegenstinde unter verschiedenen Formen. Prosodisch
geschen haben wir es zuniichst mit Lauten zu tun, die durch die Phasen
attague, tenwe, détente laufen. Laute kombinieren sich in Silben. Diese be-
stehen aus einer in einem point vocaligue gipfelnden Uffnungsbewegung
der Sprechorgane, gefolgt von einer Schliefungsbewegung. Silben kénnen

! Vortrag gehalten am 26, November 1974 in der Universitit Augsburg. Der
Text wurde gelegentlich umgestalter und erginzt. Der .Causerie®-Ton ist erhalten
geblichen.

z Vgl. fir das Franzisische: P. Passy, Les sons du francais’, Paris 1913, —
Ph. Martinon, Comment on prononce le framgais, Paris 1913, — H.-W. Klein,
Phonetik und Phonologie des hentigen Franzdsisdh®, Miinchen 1966, — Vgl. fiir
das Englische: W. Ripman, English Phonetics and Specimens of English in Phonetic
Transeription, London s. d. — D. Jones, The Pronunciation of English, OUP. —
Zum Thema . Franzisisch verglihen mit dem Englischen® wvgl. L. Armstrong,
The Phonetics of French, London 1964 und vor allem die wichtige Verdffentlichung
P. Delattre’s: Principes de phonétique francaise d Issage des éwndiants anglo-
américains, Middlebury College, Middlebury Vermont® 1951,



sich zusammenschlieBen zu groupes de force und diese zu groupes de souffle?
Wie man sieht, ist eine gewisse mefibare Entfaltung in der Zeit charakeeri-
stisch fiir alle prosodischen Phiinomene.

Anders steht es bei der diakritischen Forschungsrichtung (Phonologie).
Thre Einheiten werden nicht in ihrer Zeiterstreckung studiert, sondern ledig-
lich als Triger diakritischer Artikulationen. In dieser Funktion werden Laute
Phoneme genannt. Phoneme kénnen sich zu Monemen zusammenschlieBen
und diese wieder zu hheren Einheiten, ,Wortern® und ,Wortgruppen®,
um nur das Elementarste hier zu erwihnen. Da diakritische Ziige nur in
einem System von Unterschieden oder Kontrasten zu definieren sind, ist
fir die funktonelle Betrachtung der Lautphinomene der Begriff des
»Systems® von dhnlicher Wichtigkeit wie der des Zeitmafles es fiir die Proso-
die ist.

Wir mufiten auf die bekannten Unterschiede zwischen prosodischer und
diakritischer Forschung hier kurz hinweisen, um damit einer besseren Ab-
grenzung unseres Gegenstandes vorzuarbeiten und besonders, um klar zu
machen, dafl fiir uns innerhalb der Beschriinkung auf die Standardsprachen
auch eine weitgehende Beschrinkung auf die Prosodie erfolgr. Wir verste-
hen unter ,Klanghild des Franzisischen® eben wesentlich die Prosodie der
franzésischen Standardsprache, obgleich wir, 2. B. bei der Kritk der Wort-
klangbilder, iiber das enge Gebiet der Prosodie hinausgehen und diakriti-
sche Gesichtspunkte nicht ausschliefen.?

Machdem wir uns so einer sprachwissenschaftlichen Grundlage versichert
haben, diirfen wir vielleicht auch von dem verschmihten Laien etwas ler-
nen. Er ist ja bereit, Sprachen nicht nur zu studieren, sondern auch zu er-
leben, nicht nur technisch zu analysieren, sondern auch menschlich zu be-
urteilen. Folgen wir ihm hierin, so kommt in unsere Darlegungen ein
persinliches Element, was in einem Handbudh wohl keinen Platz hitee,
aber in einer ,Causerie® hoffentlich weniger anstéflig wirke.

Wir schlieflen diese Diskussion iiber die Abgrenzung unseres Gegenstan-
des mit einem praktischen Hinweis. Wir wollen die pertinenten Ziige des
Franzdsischen im allgemeinen im Vergleich mit den entsprechenden des
Englischen herausarbeiten. Im Falle der Intonationsmelodien haben wir
aufler der englischen auch die spanische Intonationskurve herangezogen, weil
auf diese Weise die Eigenart franzbsischer Gepflogenheiten besser heraus-
gearbeiter werden kann.

* Wir benutzen die Terminologie P. Passy's (p. 35).
4 Siehe hier 5. 29.



I1. Die prosodischen Faktoren
a) Das Débit

Das Débit interessiert zunichst den Schauspieler, der je nach den Erfor-
dernissen seiner Rolle und der dramatischen Situaton laur oder leise, flii-
sternd oder schreiend, verhalten oder hastig artikulieren mufl. So geschen
ist das Débir das Individuellste am Klangbild, ¢s spiegelt eben individuelle
Seelenzustinde wieder. Aber Khnliches gilt fiir die tiglichen Kleindramen
der Wechselgespriiche oder Ansprachen. Mach Croce besteht ja zwischen
Sprechkunst und verkehrsiiblichem Sprechen kein wesentlicher Unterschied.
Auch fiir den Sprecher des Alltags gilt, was wir vom Schauspieler gesagt
haben. Auch sein Débit hat aesthetisch-psychologische Konnotationen. Doch
wie wir zeigen wollen, ist das Débir nicht ausschlieflich mit individual-
psychologischen Mafistiben zu messen, sondern ist auch einer typologischen,
d. h. soziologischen Interpretation zuginglich, und hierin liegt fiir uns sein
Hauptinteresse, da ja die Sprache selbst eine soziale Institution ist.

Um die Eigenart des gesellschaftlich respektierten franzdsischen Débits
herausarbeiten zu kinnen, will ich sie im Gegensatz zu einer in England
erlebten Szene zu erfassen suchen.

Zu diesemn Zwedke mochte ich Sie einladen, mir in den Horsaal einer
britischen Universitit zu folgen. Der Raum ist gur besucht, und ¢in aus-
wirtiger Redner wird mit Spannung erwarter. Von einem der hinteren
Plitze kann ich beobaditen, wie der Vortragende ankomme; nach einigen
einfiilhrenden Worten, gesprochen von dem Vorsitzenden, beginnt der Vor-
trag. Der Redner hat sich erhoben, er hat seine Hinde fast bis zu den
Ellenbogen in die Taschen gestedkt, er lehnt sich leicht nach vorne und scheint
von oben her ein kleines Tischchen anzusprechen, das vor ihm steht. Sein
Vortrag wird in gelegentlich leicht stotterndem Murmeln gesprochen. Ich
kann einfach nicht héren, was er sagr, auch die Leute unmittelbar vor mir
hiiren nichts. Doch wihrend des ganzen Vortrages hat niemand protestiert.
Ganz im Gegenteil. Am Ende gab es einen hiflichen Applaus, eine Dame
erhob sich, um das obligate ,vote of thanks® zu erstatten. Alle standen auf
und gingen nach Hause, um Tee zu trinken.

In Frankreich wiire ein solches Verhalten von Redner und Publikum kaum
moglich gewesen. Einige Zuhbrer hiitten wohl ungeduldige Geriusche ge-
macht. Ein Freund des Vortragenden hitte wohl gewagt, ihm zu verstehen
zu geben, daf er lauter sprechen miisse, da es ja die Aufgabe eines wohl
erzogenen Sprechers ist, dem Zuhbrer Schwierigkeiten des Verstehens zu
ersparen, ihm keine Anstrengung zuzumuten und also deutlich und ver-
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nehmbar zu sprechen. Schon im alltdglichen franzdsischen Gespriich ist es
eine gute Taktik vorzugeben, man sifie in einem Salon und hiitte nicht
cinen sondern drei Zuhdrer, die alle miihelos verstehen wollen. Der gebil-
dete franzisische Sprecher hat eine auf Gesellschaft ausgerichtete Sprech-
erzichung.

Was uns an der englischen Geschichte interessiert, ist nun nicht so sehr
die Lehre: ,Ja, das ist eine in England sehr weit verbreitete Art vorzu-
tragen®. Fast das Gegenreil scheint wahr zu sein. England ist das Land der
offentlichen Debatte, die schon auf der Schule gelernt und auf der Uni-
versitir, vor allem aber auch im Parlament, mit rhetorischer Kunst ausge-
iibt wird, Wer kannte besser die Macht der Rede als Winston Churchill?
Mein, wir wollen hier keine tbertricbenen Schliisse auf Grund einer ein-
seitigen Beobachtung ziehen. Eines kann man aber vielleicht doch sagen:
Gesetzt daf unsere englische Szene nur einen Extremfall illustriert, so ist
doch das beschriebene sprachliche Verhalten in einem englischen Milieu ge-
sellschaftlich noch annehmbar, und dieser Umstand kann, wenigstens indirekr,
auf gewisse Gruppenkonventionen ein Licht werfen.

Unseren englischen Redner versteht man schon besser, wenn man statt
an die Debatte ans hiéfliche Privargesprich denkt, das, gemessen an franzd-
sischen Maflstiben, oft mit grofler Reserve gefiihrt wird. Das hiingt mit der
Idee zusammen, die ein erzogener Englinder von der Hiflichkeit hat.

Er hat cinen groflen Respekt vor der Freiheit des anderen, einen Respekr,
der es ihm verbieret, mit lauten Artikulierungen und Gesten in die Sphire
des Angesprochenen einzugreifen. Im Zweifelsfalle ist es besser, zu zuriick-
haltend zu sprechen, eher zu leise als zu laut, eher zigernd als selbst-
bewufle, Jedenfalls findet man diese Haltung in der sogenannten ,ton-
angebenden® Gesellschaft.

Dic Franzosen haben wieder cine ganz andere Idee von der Freiheir de:
Gespriichspartners. Wir haben es schon angedeuter: Murmeln und Stottern
im Gesprich sind so verpint wie ungewaschene Hinde bei Tisch. Es kommt
darauf an, dem Partner zuliebe deutlich zu artikulieren, sprachliche Kom-
munikation kann zur rhetorischen Kunst werden.

Die ganze Technik des franzésischen Sprechstils scheint geeigner, die Riick-
sicht auf den Gesprichspartner wirkungsvoll zu machen. Die Artikulations-
basis des Franzisischen ist weitgehend nach vorne verschoben; man spricht
also auf den Horer zu. Die Deutlichkeit der Aussprache wird durch zwei
Artikulationsgewohnheiten gewihrleistet: durch die relativ grofle Span-
nung der Sprechmuskeln und die zunehmende Schallfiille der Artikulations-
einheiten ,Laut’ und ,Silbe’. Das Englische hat gerade entgegengesetzte Eigen-
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schaften: die Artikulationsbasis liegt weiter hinten, die Muskelspannung
ist gering, die Artikulationseinheiten werden mit abnehmender Schallfiille
gesprochen.®

b) Intonation und Rhythmus

Mach diesen Beobachtungen zum Diébit wollen wir die Intonationskurven
kurz interpretieren. Obgleich auch hier, je nach Sprecher und Gelegenheit,
die Betonung und Melodiefiihrung wechseln kann, haben die Phonetiker doch
nie gezigert, fiir den Fall der Aussage wenigstens ,die* franziisische oder
wdie” spanische Intonationskurve des Aussagesatzes zu zeichnen, so wie es
etwa Grammont in seinem Traité de Phonétigne gemacht hat®;

[}
P
i
N i

On avait vu [ Paul III / et Charles-Quint / causer ensemble / sur une
terrasse // et pendant leur entretien / la ville entiére / se raisair.

e Yy f:/—‘"//—_\

Andando por aquella caverna adelante / habfa encontrado al fin unas
galerias subterrineas e immensas / alumbradas con un resplandor dudoso
e fantistico / producido por la fosforescencia de las rocas.

Diesen beiden Kurven méchte ich noch, wenn auch nicht ,die*, so doch
eine recht typische englische Kurve hinzufigen, die etwa so aussieht

N7 N N ~

A brilliant debater in Trinity College / he was called to the bar, / but
preferred journalism, / and bought a newspaper, / and stll more news-
papers and magazines.

5 Vgl Delatere, Principes, 5. 37.
& M. Grammont, Traité de phonétigue, Paris 1933, 5. 134,
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